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4 Manos a la obra

Otras reglas

Del otro lado del espejo, el mundo funciona de acuerdo con
leyes distintas a las que conocemos. Por eso lo que resulta impro-
bable o incluso imposible en nuestro mundo, es perfectamente
aceptable en ese universo paralelo.

1. Conversen en grupo: ;Cudl es la diferencia entre lo impro-
bable y lo imposible? Propongan ejemplos para ilustrar los
dos conceptos.
2. Indiquen si las siguientes situaciones que se plantean en
la obra de Carroll son improbables o imposibles. Justifiquen
sus respuestas.

a) —Verds, lo mejor es estar preparado para todo. Por esa razén,
el caballo tiene esas pulseras en las patas.
—;Y para qué son? —pregunt6 Alicia con gran curiosidad.
—Para protegerlo de las mordidas de los tiburones —contes-
t6 el Caballero.

b) —Me preguntaba para qué era la trampera —dijo Alicia—.
No es muy comin que haya ratones sobre el lomo de un
caballo.

—Tal vez no sea muy comtin —replicé el Caballero—, pero
si vienen, no me gustaria tenerlos corriendo por ahi.

c) —;Qué clase de cosas son las que recuerda mejor? —se atrevié
a preguntarle Alicia.
—Ah, cosas que pasaron la semana después de la préxima
—contestd la Reina con toda naturalidad.

d) —Serd mejor que lo llevemos (el plato) con nosotros —pro-
puso el Caballero—. Nos serd util si encontramos alguna
torta de fruta. Aytidame a meterlo en mi saco.
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e) —Dijo que queria entrar —respondié la Reina Blanca— por-
que estaba buscando un hipopétamo. Ahora, como sabemos,
no habia tal cosa en la casa esa manana.

—;Y es frecuente que lo haya? —pregunté Alicia con asombro.
—Bueno, solo los jueves —dijo la Reina Roja.

f) —;Un pais bastante lento! —dijo la Reina—. En cambio aqui,
como ves, hay que correr todo lo posible para permanecer
en el mismo lugar. Si quisieras llegar a otro lugar, tienes que
correr al menos dos veces mds répido.

3. La Reina Blanca le dice a Alicia que si no cree en cosas
imposibles es porque no ha tenido suficiente prictica. Le
confia, entonces, un ejercicio: pensar en seis cosas imposi-
bles antes del desayuno. Elabora tu propia lista: ;cuéles son
las seis cosas imposibles en las que te gustaria creer antes de
empezar el dia?

4. La obra de Carroll cominmente motiva discusiones fi-
loséficas: una situacién humoristica puede servir para re-
flexionar sobre el mundo que conocemos. Asi, nos reimos
frente a las situaciones imposibles o improbables pero tam-
bién cabe la reflexién: ;no es a menudo nuestro mundo mds
imprevisible de lo que creemos? Basta con mirar las noticias
para darnos cuenta de que lo improbable no solo sucede
en la ficcién sino también en el mundo que conocemos: en
2007 nevé en Buenos Aires, por ejemplo. Mencionen al me-
nos otros tres hechos improbables que hayan tenido lugar
en el “mundo real”.

5.Y ahora un paso mds: ;qué hechos imposibles han tenido
lugar en nuestro mundo? ;Qué explicaciones (cientificas,
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religiosas, metafisicas, etc.) se ofrecieron para justificar esos
fenémenos? ;Qué opinan ustedes al respecto? Debatan en

grupo.

6. Cuando Alicia se enfrenta a las criaturas del espejo prima
en ella el “sentido comin” y el punto de vista légico y ra-
cional. Por eso se sorprende cuando le plantean cuestiones
imposibles (“Yo tengo ciento un afios, cinco meses y un dia”,
le dice la Reina Blanca y ella enseguida le contesta que no
puede creer tal cosa), o nota que su interlocutor adopta una
actitud contradictoria con lo que estd diciendo (“Se lo susu-
rraré”, dice el mensajero y en cambio empieza a hablar a los
gritos), o cuando simplemente se imponen castigos arbitra-
rios (el mensajero del rey estd en prisién, castigado, aunque
todavia no cometi6é ningin delito). Sin embargo, antes de
cruzar el espejo su modo de razonar no era muy distinto al
de estos peculiares personajes. Relean el capitulo 1 (“La casa
del espejo”) y copien una cita textual que sirva para ilustrar
cada una de las siguientes situaciones:

a) Alicia le plantea a su hermana una cosa imposible.

b) Cuando regafa a su gato, Alicia contradice con su actitud lo
que estd diciendo.
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¢) Alicia impone un castigo arbitrario.

7. En 1975, el filésofo Herbert Paul Grice analiza la légica
involucrada en el acto de la conversacién' y establece que los
hablantes contribuyen con la charla al respetar cuatro méxi-
mas fundamentales:

a) de la cantidad: no dan ni mds ni menos informacién de la
requerida.

b) de la calidad: no dan datos falsos o de los que no estén
seguros.

¢) de la relevancia: lo que dicen se relaciona con el tema de la
charla.

d) del modo: son claros y evitan las ambigiiedades.

Por supuesto, Grice entiende que estas mdximas pueden
transgredirse ya que el mismo principio de cooperacién entre
los hablantes permite que la informacién no explicitada pueda
ser inferida por el otro. Cuando Alicia le pregunta a Humpty
Dumpty: ;Por qué estd sentado ahi, tan solo?, lo que quiere saber,
en realidad, es la razén por la que nadie lo acompana (no la
razén por la que estd solo). Alicia transgrede la maxima de can-
tidad (no da toda la informacién necesaria) porque cuenta con
que su interlocutor podrd entender lo que ella guiso preguntar
(aunque no lo preguntara explicitamente).

! Grice, H. P, Légica y Conversacién. La bisqueda del significado. Madrid, Tecnos, 1991.
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A lo largo de toda la obra, y especialmente en el capitulo 6,
se generan malentendidos al transgredirse las distintas méximas
que propone Grice, pues una de las partes (generalmente, las
criaturas del otro lado del espejo) no logra reponer la informa-
cién silenciada. Identifiquen en cada caso quién transgrede qué
madxima:

Alicia no sabfa qué responderle. Pensé
que eso no se parecia a una conversacion,
en absoluto, porque ¢l nunca le hablaba
a ella. De hecho, su dltimo comentario
estaba claramente dirigido a un drbol,
asi que se quedé ahi parada, recitando
en voz baja para si:

Humpty Dumpty en el muro se sentd,
Humpty Dumpty desde el muro se cay.
Todos los caballos y hombres del Rey
nunca pudieron armar a Humpty Dumpty
otra vez.

—Esta es una pregunta para ti: ;Cudntos
afos dijiste que tenfas?

Alicia calculé un poco y dijo:

—Siete anos y seis meses.

—ilncorrecto! —exclamé  triunfante
Humpty Dumpty—. ;Nunca dijiste nada
de eso!

—Crei que lo que querfa preguntarme
era qué edad tengo —explicé Alicia.
—Si hubiera querido preguntarte eso, lo

hubiera hecho —dijo Humpty Dumpty.
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—:Perdén? —preguntd Alicia con una
expresion desconcertada.

—No estoy ofendido —dijo Humpty
Dumpty.

—Podria decirme, por favor —dijo
Alicia—, qué significa eso

—Ahora hablas como una nifa sensata
—afirmé Humpty Dumpty, mucho mds
conforme—. Lo que quiero decir con
“impenetrabilidad” es que ya hemos
hablado bastante de este tema, y serfa
estupendo si mencionaras cudl serd tu
préximo paso, pues supongo que no
pretendes quedarte aqui el resto de tu
vida.

—Y unosolo pararegalos de cumpleafios,
slo ves? Ahf estd tu gloria.

—No entiendo qué quiere decir con eso
de “gloria” —dijo Alicia.

Humpty Dumpty sonrié con arrogancia.
—7Por supuesto que no lo entiendes,
hasta que te lo explique. Quiero decir
“ah{ estd tu argumento demoledor”.
—Pero “gloria” no significa “un argumento
demoledor” —objeté Alicia.
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—:Qué quieres decir con eso de “si
realmente soy una Reina”? ;Qué derecho
tienes a darte ese titulo? Td no puedes
ser una Reina, jsabes?, hasta que pases el
examen correspondiente. Y cuanto antes
empecemos, mejor.

—Yo apenas dije “si” —se excusé Alicia
en un tono lastimero.

Las dos Reinas se miraron, y la Reina Roja
comentd, con un leve estremecimiento:

—Dice que apenas dijo “si”...

—Pero ella dijo mucho mds que eso!
—se quejé la Reina Blanca, retorciéndose
las manos—. ;Oh, tanto y tanto mds que
eso!

—Me gustarfa echar un vistazo alrededor
primero, si me lo permite.

—DPuedes mirar delante de ti y a tus
costados, si asi gustas —dijo la Oveja—,
pero no puedes mirar alrededor de ti, a
menos que tengas ojos en la nuca.

Y como Alicia no los tenfa, tuvo que
contentarse con darse vuelta para mirar
los estantes a los que se acercaba.
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8. Los lingiiistas, por otra parte, se han encargado de siste-
matizar la estructura de una conversacién. En ella, los par-
ticipantes usan la palabra de forma alternada, por lo que la
charla se organiza por turnos de habla que se suceden uno
tras otro. A veces quien tiene la palabra cede el turno (ha-
ciendo una pregunta, por ejemplo) y otras su interlocutor
simplemente interrumpe o aprovecha un silencio para “to-
mar la posta”. Como sea, la distribucién de los turnos de ha-
bla (es decir, la determinacién de quién habla, cuindo y por
cudnto tiempo) se negocia constantemente y los participan-
tes compiten entre si, lo que muchas veces pone en evidencia
las relaciones de poder entre las partes. En grupo, analicen el
siguiente didlogo y debatan cudl es la relacién de poder que
Carroll “desenmascara”:

—Por favor, podrian decirme... —comenzd a hablar, mirando
timidamente a la Reina Roja.

—Habla cuando te dirijan la palabra! —la interrumpio brus-
camente la soberana.

—Pero si todos obedecieran esa regla —dijo Alicia, siempre
lista para discutir un poco—, y si usted solo hablara cuando
le dirigieran la palabra, y la otra persona siempre espera-
ra que usted comenzara, entonces nadie diria nunca nada,
asi que. ..

A través de los libros

A menudo, los poemas que las extravagantes criaturas del es-
pejo recitan para Alicia son canciones “contrahechas”, versiones
que parodian otras originales y bien conocidas por el publico
lector de la época. La balada que declama el Caballero Blanco,
por ejemplo, es una parodia del poema de William Wordsworth
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“Resolucién e independencia”. Como explica el editor Manuel

Garrido:

Este poema habla de un hombre que pasea por el campo mien-
tras lo asaltan ligubres pensamientos pero queda sobrecogido y
confortado al encontrar a un débil anciano, ya sin fuerzas, que
se gana animosamente la vida buscando sanguijuelas de charco
en charco: finalmente ‘pude reirme de mi al encontrar en aquel
hombre decrépito un espiritu fi me”.?

9. Teniendo en cuenta lo anterior expliquen por qué los
versos que recita el Caballero Blanco son una parodia del
poema de Wordsworth: ;cudles son los rasgos humoristicos
y los cambios que propone Carroll para que la cancién pier-
da su sobriedad y en cambio resulte cémica para el lector?

10. Carroll también recurre a la tradicién literaria e incor-
pora a su obra un tépico tan antiguo que ya aparecia en
los textos de Pindaro, Séfocles y Platén: la vida es un sue-
fo. Sin embargo, es durante el Barroco (con Shakespeare
en Inglaterra y Calderén de la Barca en Espana) que el t6-
pico adquiere su mayor difusién. Comparen el capitulo 4
(“Tralald y Tralald”) y el final de A través del espejo,
y lo que Alicia encontré alli con el siguiente fragmento de
La vida es suerio, una de las obras mds famosas de Calderén
de la Barca:

Suena el rey que es rey, y vive
con este engarno mandando,

* Nota de Manuel Garrido en: Carroll, L., Alicia en el pais de las maravillas / A través del
espejo, Madrid, Cdtedra, 1995.
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disponiendo y gobernando;

y este aplauso, que recibe
prestado, en el viento escribe,
y en cenizas le convierte

la muerte, jdesdicha fuerte!
;Que hay quien intente reinar,
viendo que ha de despertar

en el suenio de la muerte?

Suena el rico en su riqueza,
que mds cuidados le ofrece;
suena el pobre que padece

su miseria y su pobreza;

suena el que a medrar empieza,
suena el que afana y pretende,
suena el que agravia y ofende,
y en el mundo, en conclusion,
todos suenian lo que son,
aungue ninguno lo entiende.

Yo suerio que estoy aqui
destas prisiones cargado,

y $071é que en otro estado
mds lisonjero me vi.

;Qué es la vida? Un frenesi.
;Qué es la vida? Una ilusion,
una sombra, una ficcion

y el mayor bien es pequerio:
que toda la vida es sueno,

y los suenos, suerios son.
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11. Tralald estd convencido de que si el rey despertara, Alicia
se apagaria como una vela. ;Por qué esa idea se relaciona con
el siguiente texto, que es un fragmento de La tempestad de

William Shakespeare?

Nuestra ﬁemz ha terminado. Los actores, como ya te dz’je, eran
espiritus y se han disuelto en aire, en aire leve, y, cual la obra
sin cimientos de esta fantasia, las torres con sus nubes, los regios
palacios, los templos solemnes, el inmenso mundo y cuantos lo
hereden, todo se disipard e, igual que se ha esfumado mi etérea
Sfuncion, no quedard ni polvo. Somos de la misma sustancia
que los suenos, y nuestra breve vida culmina en un dormir.

12. Y asi como A través del espejo y lo que Alicia encontré
alli dialoga con textos contempordneos a su época o incluso
anteriores, Carroll ha servido como inspiracién para la pos-
teridad. Jorge Luis Borges, por ejemplo, toma la escena que
menciondbamos en el ejercicio anterior y la propone como
epigrafe de uno de sus cuentos mds famosos, Las ruinas
circulares: “Y si dejara de sofiar contigo, ;dénde crees que
estarias?”. Lean el cuento de Borges y expliquen por qué se
relaciona con la obra de Carroll y el suefio del Rey Rojo.

13. El mismo Carroll nunca dejé de dialogar con su propia
obra. Asi, en 1874 publicé La caza del Snark, un texto que
en més de un sentido puede relacionarse con el Jabberwocky.
Léanlo en grupos y anoten los puntos en comin entre ambas
obras. Estd disponible en el siguiente sitio web:

http://www.biblioteca.org.ar/libros/130165.pdf
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De tu propia invencién

Roland Barthes® hizo una distincién entre los textos “legi-
bles” y los “escribibles”. Mientras los primeros son aquellos que
se dejan leer, los dltimos llaman a la creacién. Estos son los que
nos dejan pensando e inspiran un acto creativo, los que promue-
ven nuestras ganas de escribir. El ingrediente lidico en los textos
de Carroll es una invitacién al juego, su literatura es “escribible”
en ese sentido: al quedar expuestas las reglas que motorizaron su
imaginacion, el lector puede sumar su propia capacidad creativa
y entrar, a su vez, en el juego. En este apartado les proponemos
eso: crear sus propios disparates y construir un mundo del otro

lado del espejo.

14. En el capitulo 3 (“Insectos del espejo”), Alicia le men-
ciona al mosquito los nombres de algunos insectos que
existen en su mundo. El, a su vez, le va contando cuiles
son las variantes de esos mismos insectos al otro lado del
espejo. Asi, vemos desfilar ante sus ojos el tdbano de caba-
llito de madera (que se traslada balancedndose de rama en
rama y se alimenta de savia y aserrin), la libélula de postre
de Navidad (con su cuerpo de budin de ciruelas, sus alas
de muérdago y su cabeza de pasa de uva) y la mariposa de
merienda (con alas delgadas como rebanadas de pan con
manteca, cuerpo de masa, y cabeza de aziicar).

a) Completen las siguientes fichas de entomologia con los datos
que se les ocurran.

b) Al finaliza , elijan uno de los perfiles inventados e ilustren su
insecto.

* Barthes, R., §/Z, México, Siglo XXI, 1986.
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Nombre: abeja patriota

Descripcién:

Alimentacién:

Nombre:

Descripcién: sus extremidades
son ruedas y sus ojos emiten
una luz intermitente cada vez
que va a doblar.

Alimentacién:

Nombre:

Descripcién:

Alimentacién:

Nombre:

Descripcién:

Alimentacién: dispositivos
electrénicos.

Nombre:

Descripcién:

Alimentacién:
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15. Humpty Dumpty en el capitulo 6 traduce la primera es-
trofa del poema “Jabberwocky”. Mientras lo hace le explica
a Alicia que hay palabras que contienen dos significados y
va desglosdndolos poco a poco sin perder de vista la sintaxis
(por ejemplo: las palabras con desinencia verbal son acciones
y la “s” final indica plural). Traduzcan las siguientes tres es-
trofas respetando la l6gica de Humpty Dumpty:

Traducciéon

jCuddate, hijo mio, del Jabberwocky!
Sus fauces muerden, sus garras
atrapan!

jCuitdate del pdjaro Chubochubo

y escapa del fimoso Bandersnarch!

El, empunando su espada vorpala,
por mucho tiempo buscé a su
enemigo.

Bajo un drbol de Tumtum descansé
y un rato, allt, se queds pensativo.

En tanto en ufada reflexion estaba
el Jabberwocky, con ojos llameantes,
por el tirpido bosque resoplaba

y raudo se acercaba brubrujeante.
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16. Inventen 5 verbos, 5 sustantivos, 5 adjetivos y 5 adverbios
que sean palabras compuestas como las que aparecen en el
“Jabberwocky”. Presten atencién a las terminaciones para que
parezcan la clase de palabra que estdn inventando.

¢ Verbos:
e Sustantivos:
* Adjetivos:

¢ Adverbios:

17. Elijan 2 palabras por cada categoria y escriban sus defi-
niciones:

18. Inventen una estrofa para el “Jabberwocky”. Pueden
utilizar las palabras que crearon en ejercicios anteriores o
pensar nuevas. Respeten el orden sintictico en los versos y
combinen las palabras nuevas con otras conocidas para que
el lector tenga la misma impresién que tuvo Alicia, y sienta
“como si llenara (su) cabeza de ideas, (aunque no sepa) de
qué se tratan”.
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19. Las criaturas que van desfilando por el mundo del espejo
son conocidas para el lector de la época: Tralald y Tralald,
Humpty Dumpty, el Leén y el Unicornio son personajes de
famosas nursery rhymes que, por la fecha de publicacién de
A través del espejo..., solian ser memorizadas por los chicos
en el colegio.

a) En grupos, enumeren las rondas infantiles que circulan oral-
mente por la regién donde viven.

b) Luego elijan un personaje que aparezca en alguna de esas ron-
das e imaginen su encuentro con Alicia: escriban el didlogo en
sus carpetas.
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Biografia de Lewis Carroll

Charles Lutwidge Dodgson nacié en Du-
resbury (Cheshire, Inglaterra) el 28 de enero
de 1832, durante el reinado de Guillermo IV.
Sus padres, el reverendo Charles Dodgson y
Frances Lutwidge, tuvieron once hijos. El fue
el tercero de ellos, y el primer varén.

La familia vivié durante varios afios en una granja, a dos ki-
l6metros de la aldea, sin enterarse demasiado de lo que estaba
ocurriendo en las ciudades (las leyes que regulaban el trabajo in-
fantil, la agitacién cartista, la Reforma del Parlamento, la muerte
de Guillermo IV, la coronacién de Victoria, etc.).

Pero en 1843 se mudaron a Yorkshire y, un ano después,
Charles ingresé a la Richmond Grammar School, donde se
destacé enseguida en matemdticas. Por esa misma época co-
menzé a elaborar artesanalmente varias revistas domésticas
que inclufan relatos, poesias, recortes de prensa, ilustraciones
y acertijos. De estos ejemplares, se conservan cuatro: estdn
llenos de humor y juegos verbales; incluso contienen material
que mids tarde, con algunas modificaciones, el autor fue pu-
blicando en sus novelas (la estrofa inicial del “Jabberwocky”,
por ejemplo).

En 1846 ingresé a la Rugby School, donde obtuvo varios
premios académicos. Era realmente un alumno excepcional, por
lo que en 1849 regresé a la casa familiar para preparar su ingreso
a Oxford. Durante esta etapa cre otras dos revistas artesanales,
donde aparece la idea de las palabras con dos significados que
explica Humpty Dumpty.

Ingresé a Oxford, finalmente, en 1851. A los pocos dias de
haberse instalado, recibié el mensaje de que su madre habia
muerto. Su andar taciturno y melancélico se atribuyé a la tristeza.
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Aun asi, continué siendo un alumno ejemplar y obtuvo una
beca vitalicia por su rendimiento académico.

En 1854 se gradué en Letras y comenzé a publicar en algunas
revistas locales (como 7he Whitby Gazette) bajo las iniciales B.B.
El seudénimo definiti o lo adopté dos afios mds tarde, después
de haber barajado otras posibilidades, como Edgar Cuthwellis o
U. C. Westhill (anagramas de Charles Lutwidge). Se cuenta que
Edmund Yates, editor de la revista 7he Train, lo ayudd a encon-
trarlo: tradujeron el nombre alemdn Lutwidge al idioma inglés
(de lo que result6 Lewis) y agregaron una versién casi latinizada
del nombre Charles (en correcto latin hubiera sido Carolus, pero
entendieron que Carroll sonaba mejor).

El 1.° de enero de 1855 escribi6 la primera entrada de su pri-
mer diario (en total, llené trece volimenes). Aquel ano fue cru-
cial: fue nombrado sub-bibliotecario del Christ Church College,
conocié a la familia Liddell y obtuvo su titulo como profesor
universitario en Matematicas.

Se interes6 por la fotografia en una época en que esta
prictica no estaba bien vista, lo que sumado al hecho de que
buscaba la compania de nifias pequefias, puso una sombra de
duda sobre sus valores éticos y morales. Aun asi, en 1861 fue
ordenado didcono. Pero no llegé a ser sacerdote, segtin algu-
nos criticos por falta de vocacién; de acuerdo a otros, porque
su tartamudez le impedia pararse en el palpito. Y aunque la
fotografia le permiti6 acercarse a personas renombradas (re-
trat6 al hijo menor de la Reina Victoria, al principe heredero
de Dinamarca, a Ruskin, a la familia Tennyson, etc.), sin duda
apreciaba mids el efecto que este arte causaba entre sus ami-
guitas: las invitaba a disfrazarse y a representar distintos roles.
Una de sus modelos favoritas fue Alicia Liddell, hija del de-
cano del Christ Church College, a quien le dedicaria su libro

mas famoso.
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Alicia Liddell, posando como mendiga, fotografiada por Car oll.
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En efecto, desde su publicacién en
1865, Las aventuras de Alicia en el Pais
de las maravillas no coseché mds que
éxitos. En 1871 publicé su continua-
cién (A través del espejo, y lo que Alicia
encontré alli) y en 1876 un largo poe-
ma abierto a la interpretacién que el
lector le quisiera dar, La caza del Snark,
que aunque no tuvo buena critica se
reedité muchas veces.

En 1880 abandoné la docencia y, dolido por las sospechas
que su aficién a las nifas y a la fotografia suscitaba entre sus
contempordneos, colgd la cimara para siempre.

En 1886 publicé el facsimil del ejemplar manuscrito, inte-
gramente ilustrado por él, que habia obsequiado a Alicia Liddell
(Aventuras subterraneas de Alicia) y colaboré en los guiones de la
versién teatral que se estrend aquel mismo ano en el Teatro Prin-
cipe de Gales. Asimismo, escribi6 una versién de la obra para ni-
fios muy pequefios (7he wursery Alice), que se publicé en 1890.

Antes de eso, en 1889, habia publicado Sifvia y Bruno, un re-
lato donde se cruzan dos mundos (el real, de Muriel y Forester; y
el encantado, con los hermanos duendes de Exotilandia). La no-
vela no fue bien recibida ni por la critica ni por los lectores de su
tiempo. Algunos encuentran la razén en el hecho de que la obra es
excesivamente moralista, pero lo mds probable es que a él mismo
le costara competir con la que habia sido su gran obra maestra, Las
aventuras de Alicia en el Pais de las maravillas, que se instalé como
un cldsico entre los cldsicos y, al transcurrir de los siglos, nunca
perdié vigencia.

Lewis Carroll murié de una bronquitis en Guildford (Surrey)
el 14 de enero de 1898.
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Prefacio de Lewis Carroll a la edicién de 1896

Como el problema de ajedrez expuesto en la pdgina siguiente ha
desconcertado a algunos de mis lectores, quizd convenga decir que
estd correctamente resuelto en lo que se refie e a las jugadas. Quizd
no se cumple la alternancia de jugadas rojas y blancas con todo el
rigor que debiera, y el ‘enroque” de las tres Reinas es meramente
una forma de decir que han entrado en palacio; pero el “jaque” del
Caballero Blanco en la jugada 6, la captura del Caballero Rojo en
la 7, y el “jaque mate” final al Rey Rojo las encontrard, cualquiera
que se tome la molestia de colocar las piezas y efectuar los movimien-
tos como se indica, estrictamente conformes con las reglas del juego.

Los neologismos, en el poema “Jabberwocky”, han suscitado algu-
na controversia respecto a su pronunciacion, de modo que convendrd
que dé alguna orientacion sobre esto también: Pronunciad ‘Slithy”
como si fuesen dos palabras: “Sly”y “the”; haced dspera la “g” en “gyre”
y en ‘gimble’; y pronunciad “rath” de forma que rime con “bath”*
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4 Extraido de Gardner, M., Alicia anotada - Lewis Carroll, Madrid, Ediciones Akal, 1999.
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Juega Peon Blanco (Alicia), y gana en once jugadas.

1. Alicia se encuentra con D roja.

2. Alicia cruza 3D a 4D (en tren -
Tralald y Tralald).

3. Alicia se encuentra con D blanca

(con su chal).

4. Alicia a 5D (tienda, rio, tienda).

5. Alicia a 6D (Humpty Dumpty).

6. Alicia a 7D (bosque).

7. C blanco captura a C rojo.

8. Alicia a 8D (coronacién).

9. Alicia se convierte en reina.

10. Alicia enroca (banquete).

11. Alicia capturaa D roja y gana.

1. D rojaa 4TR.

2. D blanca a 4AD (tras su chal).

3. D blanca a 5AD (se convierte en
oveja).

4. D blanca a 8AR (deja el huevo
en el estante).

5. D blanca a 8AD (huyendo de
C Rojo).

6. C rojo a 2R (jaque).

7. Crojo a SAR.

8. D rojaa 1R (examen).

9. Enroque de reinas.

10. D blanca a 6TD (sopa).
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Un hallazgo inesperado

El 7 de noviembre de 2012 el diario britdnico 7he Telegraph
anuncié el hallazgo de un tablero de ajedrez pintado a mano
por el mismo Tenniel, ilustrador de la primera edicién de am-
bas Alicias.

El borde de la pieza cuenta con 16 imdgenes pintadas con
tinta y acuarela que, segin datan los expertos, se realizaron
afos después de la publicacion de A través del espejo y lo que
Alicia encontré alli.

El hallazgo lo hizo un comerciante de libros raros que ad-
quirié el tablero sin imaginar el precio que tendria. Cuando
noté que en las cuatro esquinas aparecian las iniciales “JT”,
compard el trazo con las que habia al pie de todas las ilustra-
ciones de la primera edicién de ambos libros. El monograma
era idéntico.

Entonces, consulté en la Universidad Metropolitan de Lon-
dres y alli comenzaron una investigacién para certificar la au-
tenticidad. Luego, un grupo de artesanos realizé réplicas exac-
tas que se pusieron a la venta. Aun hoy se consiguen.

En el siguiente link pueden ver el tablero y algunos detalles
de sus ilustraciones, que incluyen las figuras del Unicornio y el
Leén, Alicia Reina, el Caballero Blanco y Humpty Dumpty:

http://www.telegraph.co.uk/culture/books/book-
news/9661161/Authentic-Alice-Through-the-Looking-Glass-

chess-board-discovered.html
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Un single de John Lennon

Lennon reconocié publicamente la influencia de Lewis Ca-
rroll en la composicién de “I am the walrus” (Yo soy la morsa),
cancién que sali6 en el dlbum Magical Mystery Tour (1967) de
Los Beatles.

Ademds de tomar la idea de “La morsa y el carpintero”,
Lennon eché mano a otros elementos de A través del espejo y lo
que Alicia encontré alli: el nonsense, principalmente, y también
el personaje de Humpty Dumpty que se menciona como “el
hombre huevo”.

El disparador fue una carta que recibié de un alumno del
colegio donde él mismo habia estudiado (Quarry Bank School),
quien contaba que un profesor de Literatura les habia solicitado
el trabajo de descifrar “el significado oculto” de algunas letras
de Los Beatles.

A Lennon, la tarea le parecié tan ridicula que se dispuso a
escribir la cancién mds indescifrable que hubiera escrito nunca.
Un amigo de la infancia, Pete Shotton, lo ayudé en la tarea.
Hoy dia se conserva toda la correspondencia que mantuvieron
y hay una frase de Lennon sobre la cancién que explicita la
intencién antes mencionada: “A ver si resuelven esta”.

En un dlbum (John Lennon / Plastic Ono Band) que publicé
como solista en 1970, Lennon volvié a hacer referencia a la
cancién a través de la siguiente frase: “7 was the walrus but now
I am John” (Yo fui la morsa, pero ahora soy John).

> Dogget, P, The art & music of John Lennon, London, Omnibus Press, 1988.
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Tras las huellas de Alicia en la ciudad de Guildford

Guildford es una ciudad del sur de Inglaterra, capital del
condado de Surrey, y que forma parte de “La ruta de Alicia”,
un recorrido turistico que se ofrece a los seguidores del autor.

Entrada al Museo de Guildford.

Alli puede visitarse la tumba donde descansan los restos de
Lewis Carroll (en el Cementerio de Mount), la casa donde mu-
116 (The Chestnuts) y el Museo de Guildford, donde se exhiben
juguetes de la época victoriana, entre los que se incluyen algu-
nos que le pertenecieron (como una vaca con ruedas, una casa
de muiecas y un juego de crocket).

En las cercanfas de su casa familiar, frente al castillo norman-
do de Guildford, pueden apreciarse diversas esculturas sobre su
obra. Una de ellas es Alicia atravesando el espejo de Jeanne Argent
(1989), y otra, Alicia y el Conejo Blanco del artista Edwin Russell.
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Pueden ver algunas imdgenes de la presencia de Lewis Carroll
en Guildford en el siguiente link:

http://news.bbc.co.uk/local/surrey/hi/people_and_places/
history/newsid_8551000/8551403.stm
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